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Malaria	as	an	Existential	Crisis

Summary

Demna	Shengelaia’s	novel	„Sanavardo“	presents	malaria	as	the	sick	soul	
of	the	human	being,	the	existential	crisis.	The	metaphysical	was	gradually	
increasingly	expelled	from	the	ontological	space	of	human	existence.	The	
novel	 shows	doubts	 about	 the	 sacred,	which	 leads	 to	 the	doubling	of	 a	
person,	 alienation,	disbelief,	 fear	of	 the	 future.	The	passages	performed	
with	the	original	technique	of	narration,	poetic	prose,	modernist	aesthe-
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tics	deeply	depict	the	shattering	of	human	illusions.	The	novel	depicts	
how	 malaria	 spreads	 to	 the	 spiritual-material	 environment.	 Here	 are	
landscapes	 in	 „reverse“,	 that	 mirror	 the	 human	 spiritual	 world.	 The	
characters	seek	refuge	from	malaria	in	imagined	dimension.

Key	words:	Demna	Shengelaia,	Modernism,	Existential,	Crisis.
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შოთა	რუსთაველის	სახელობის	
ქართული	ლიტერატურის	ინსტიტუტი

მალარია,	როგორც	ეგზისტენციალური	კრიზისი

მსოფლიოსა	 თუ	 ქართულ	ლიტერატურაში	 არაერთი	 ნაწარმო-
ებია,	რომლებშიც	პანდემია	თუ	სხვადასხვა	დაავადება	სიმბოლუ-
რი	 მნიშვნელობებით	 წარმოჩნდება	 (მაგალითად,	 ალბერ	 კამიუს	
„შავი	ჭირი“,	ჟოზე	სარამაგოს	„სიბრმავე“	და	სხვ.).	ამგვარი	რომანია	
დემნა	 შენგელაიას	 „სანავარდო“,	 რომელშიც	 ერთ	 ძლიერ	 ნაკადად	
შემოიჭრა	 მალარიის	თემა,	რომელმაც	 ადამიანის	დასნეულებული	
სული,	ეგზისტენციალური	კრიზისი	წარმოაჩინა.	სამყაროს	ხრწნას,	
დაშლასა	 და	 დანგრევას	 განაპირობებდა	 მსოფლიოში	 ახალი	 ათე-
ისტური	 იდეოლოგიების	 მომძლავრება,	 მეცნიერულ-ტექნიკური	
პროგრესი.	 ადამიანური	 ყოფის	 ონტოლოგიური	 სივრციდან	 თან-
დათან	 უფრო	 განიდევნებოდა	 მეტაფიზიკური.	 მალარიამ,	 საზო-
გადოდ,	 ჭაობის	 ავადმყოფობამ,	 ხატოვნად	 გამოხატა,	 როგორი	
ტრაგიკული	 იყო	 ყოფიერებიდან	 ირაციონალურის,	 მისტიკურის	
განდევნა.	საინტერესოა	მალარიის	მხატვრულ-ესთეტიკური	ტრანს-
ფორმაციები	 ქართველ	 სიმბოლისტებთან,	 განსაკუთრებით	 შთამ-
ბეჭდავია	 ტიციან	 ტაბიძის	 ლექსები,	 რომლებშიც	 პოეტმა	 ამ	 სენს	
კონცეპტუალური	 მნიშვნელობა	 მიანიჭა:	 „ღვდელი	 და	 მალარია“,	
„ღვდელი	 და	 მალარია	 კუბოში“,	 „სატურნი	 და	 მალარია“	 და	 სხვ.	
დემნა	 შენგელაიას	 რომანშიც	 მალარიასთან	 დაკავშირებული	 სა-
ინტერპრეტაციო	 სივრცე	 მრავალფეროვანია.	 რომანში	 ჩანს	 ეჭვი	
საკრალურის	 მიმართ,	 რაც	 იწვევს	 ადამიანის	 გაორებას,	 გაუცხო-
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ებას,	 ურწმუნოებას,	 სპლინს,	 მომავლის	 შიშს.	 რომან	 „სანავარდო-
ში“	 პერსონაჟები	 მალარიისგან	 თავდასახსნელად	 მიმართავენ	
ზღაპრის,	ლეგენდის,	მითის	თავშესაფარს,	ამგვარად,	წარმოსახულ	
განზომილებაში	 ცდილობენ	 ცხოვრებას,	 რაც	 კრახით	 სრულდება.	
მწერალი	 ხატავს	 	 ცხოვრებას,	 როგორც	 „კოსმიურ	 წუმპეს“,	 რომე-
ლიც	 ამრავლებს	 ცოცხალი	 ორგანიზმის	 დამშლელ	 ბაცილებს,	
მალარიას.	 ამიტომაც	 რომანში	 წარმოჩნდება	 აპოკალიფსის	 წი-
ნათგრძნობა.	 ბონდო	 ჭილაძის	 ოჯახის	 გადაშენების	 სიმბოლური	
სურათით	 მწერალი	 გამოხატავს	 საქართველოს	 ტრაგედიას,	 თავი-
სუფლების,	 დამოუკიდებლობის	 დაკარგვას.	 თხრობის	 ორიგინა-
ლური	ტექნიკით,	პოეტური	პროზით,	მოდერნისტული	ესთეტიკით	
შესრულებული	 პასაჟები	 სიღრმისეულად	 წარმოაჩენენ	 ადამიანუ-
რი	 ილუზიების	 მსხვრევას.	 რომანში	 დახატულია	 მალარიით	
დასნეულებული	სულიერ-მატერიალური	გარემო.	აქ	არის	„პეიზა-
ჟები	 უკუღმა“,	 რომლებიც	 ადამიანის	 სულიერი	 სამყაროს	 სარკი-
სებური	 ანარეკლით	 წარმოაჩენს.	 ნიცშეანური	 წინათგრძნობა	 კა-
ტასტროფისა	 ავლენს	 მწერლის	 პესიმიზმს.	 მთავარი	 გმირისთვის	
აღარც	 წიგნები	 წარმოადგენს	 სიცოცხლის	 საიდუმლოს	 გასაღებს,	
რაც	 იწვევს	 იდენტობის	 საყრდენის	 გამოცლას.	 რომანში	 მწერა-
ლი	 ზმანებების,	 ჰალუცინაციების	 სახით	 ვერტიკალურსა	 და	 ჰო-
რიზონტალურ	 ჭრილებში	 ხატავს	 კონკრეტული	 ეპოქის	 ისტორი-
ულ-კულტურულ	კონტექსტებსაც.	

ტიციან	ტაბიძე	 ასე	 აფასებს	 მალარიას,	 რომელმაც	 მის	ლექსებ-
შიც	 შთამბეჭდავ	 მეტაფორულ	 ხატებად	 გაიელვა:	 „ახალი	 გაგება	
სამყაროსი.	 უკანასკნელი	 დაფარულია	 ბოროტ	 ყვავილებით.	 მე-
ტაფიზიკური	 ტალახი.	 მიწა	 –	 გაჟღენთილი	 ჭაობის	 სუნით,	 სა-
საცილო	 ფიგურები,	 ქონდრისკაცები	 დადიან	 მასზე	 ჩვრებში	 გა-
მოხვეულნი,	 ორბიტი	 მისი	 შემოვლებულია	 ლირწით	 და	 მიზანი	
რადიუსებად	 არის	 დაბნეული.	 ნივთი	 გახრწნილია.	 ხორცი	 მისი	
ლეშად	დავარდნილი	და	 სუნი	 შხამიან	 ყვავილებთან	 შეუღლებუ-
ლი.	 	ცაზე	 	მწვანე	 	ვარსკვლავების	 	ადგილზე	 	ბაყაყებია	 	წამომჯ-
დარი,	 	თაღი	 	ობობას	 ქსელით	დაფენილი.	 არის	 ერთი	 კოსმიური	
წუმპე,	 რომელიც	 ამრავლებს	 ორგანიზმის	 დამშლელ	 ბაცილებს	
–	 მალარიას.	 ეს	 არის	 შედეგი	 სამყაროსთან	 დადებითი	 ცოდნით	
მისვლისა“	(აფხაიძე	1986:	445).	
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„სანავარდოში“ წარმოჩენილია ჭილაძეთა მოდგმის გადაგვარე-
ბა, სიმბოლურად, კაცობრიობის სულიერი კრიზისი. ოდესღაც 
მდიდარი და უდარდელი ყარამან ჭილაძის მემკვიდრენი: განათ-
ლებული, მაგრამ სულიერად დაუძლურებული ბონდო და გუჯუ 
ლაბახუა,  ვნებააწყვეტილი  გონებანაკლული,  უკანონო  შვილი  
– ვერ გააგრძელებენ ყარამანის სასიცოცხლო გზას. ქვეყანასა თუ, 
ზოგადად, სამყაროში მომხდარი ცვლილებები განაპირობებენ 
ამ ადამიანთა უპერსპექტივობას. რომანის გასააზრებლად მნიშ-
ვნელოვანია მეოცე საუკუნის პირველ ოცეულში მომხდარი პო-
ლიტიკურ-კულტურული კატაკლიზმების გათვალისწინება, უპირ-
ველესად, რევოლუციური ქარიშხლისა, რომელმაც ნანგრევებში 
ძველი სამყაროს ღირებულებათა მთელი სისტემა მოიყოლა. სა-
ნავარდო  მიკრომოდელია  საქართველოსიც  და  კაცობრიობისაც.  
ის სოფელია,  რომელიც  წუთისოფლის  მარადიულ   კანონზომიერე-
ბებსა თუ მიმდინარე მოვლენებს შთამბეჭდავად ირეკლავს. მწე-
რალმა სანავარდოში გაჩენილი მალარიით, სიმბოლურად, ადამი-
ანის დასნეულებული სული წარმოაჩინა. ყოველივე განიცდიდა 
ხრწნას, იშლებოდა და ინგრეოდა. 

თხრობაში მითოსური ნაკადების, ზღაპრების, ლეგენდების შე-
მოტანით მწერალმა სათქმელი უფრო გააღრმავა და პრობლემათა 
მეტაფიზიკური არსი წარმოაჩინა. დემნა შენგელაიას რომანში ხდე-
ბა, ერთი  მხრივ,  ჩაღრმავება  „მსოფლიო  სულისკენ“,  მნემოსინის-
კენ (გოეთეს „თაურფენომენების“ ძიება). „ჭეშმარიტად მომგო-
ნებელია  ნამდვილი  ხელოვანი,  – წერს  გრიგოლ  რობაქიძე,  – 
რამდენად ძლიერია მისი ნიჭი მქნელობისა, იმდენად ფართო 
და ღრმაა მისი ხსოვნა, მისი მნემოსინა. ხელოვანი სცილდება შე-
მოქმედების ჟამს ემპირიულ-პიროვნულ საზღვრებს და ფანტა-
ზიის გაშლით ერთვის ნარნარ ძაფთ მსოფლიო ქსოვილისას. იგი 
იხსენებს „წარსულს” მთელი მისი განცდით იდუმალ ყოფისა, 
იგი იგონებს მის ცდას ამ განცდილის ყოფად-ქცევისა, და ახლა 
თვითონ ასხამს იმა ყოფილს ხელოვნურ სახეებად“. მეორე მხრივ, 
მწერალი „მიემართება“ ერის სულისაკენ (კარდუსთან ზიარება). 
„შემოქმედებით  აქტში ხელოვანი სცილდება ემპირიულ საზღ-
ვრებს და შთაგონებით ფრთაასხმული თავს გადადის ყოფითს 
ავსილს ჭურჭელს ინდივიდუალობისას… მაგრამ ვიკითხოთ, 
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სად გადადის იგი ამ ჟამს? პასუხი ერთია: ერის სულში. ყოველი 
ხელოვანი ორგანიული ნაწილია ერის სხეულისა, სული მისი ინ-
დივიდუალი სახეა ერის სულისა... თვითონ ერის სული კი ცოცხა-
ლია, მთლიანი არსია, რომელიც მთლიან სიცოცხლედ ფეთქავს 
ბუნების შეუცნობელ კუთხეში“ (რობაქიძე 1984: 313).

რომანში	 დახატულია	 მალარიით	 დასნეულებული	 სანახები.	
მწერალი,	 უპირველესად,	 სნეული	 ბონდო	 ჭილაძის	 დარღვეულ	
არსებას			წარმოადგენს		დალორწილ			პეიზაჟებად.		ამაოდ			კითხუ-
ლობს	 ბონდო	 ჭილაძე	 კანტის	 „წმინდა	 გონების	 კრიტიკას“.	 რაც-
იონალური	 შემეცნება	 მისთვის	 აღარ	 არის	 ხსნის	 გზა,	 იგი	დაბნე-
ულია	 და	 კრიზისიდან	 გამოსავალს	 ვერ	 ხედავს.	 იგი	 ზმანებებში,	
ხილვებსა	 თუ	 ჰალუცინაციებში	 ინტუიციურად	 იგზნებს	 სინამ-
დვილეს	 და	 მიხვდება	 ავადმყოფობის	 მიზეზს:	 „ჩემი	 სული	 დამ-
ძიმდა		ცოდვებით!		ცოდვებით,		რომელიც		მე		არ		ჩამიდენია!			რის-
თვის	უნდა	ვზღო	მე,	 მამაჩემო,	ის	ცოდვები,	რომლებიც	ოდესღაც	
ჩემს	 მამა-პაპას	 ჩაუდენია!	 მე	 მინდა,	 მამა,	 სიცოცხლე	და	 სიცოცხ-
ლე	 ჩემი	 გაძაღლებულია!	 მე	 მინდა,	 მამა,	 სიყვარული	 და	 ნიათი	
არა	 მაქვს“	 (შენგელაია	 1983:	 98).	 ცოდვებით	დამძიმებული	 სული	
კი	 ისევე	 ყარს,	 როგორც	 სახარებისეული	 განგოზილი	 საფლავები.	
ბონდო	 საკუთარ	 არსებაში	 თვითჩაღრმავების	 გზით	 წარმოაჩენს	
ადამიანის	„ბნელ	უფსკრულებს“.	უჟმურით	დალორწილი	ბონდოს	
სისხლი	 თითქოს	 მთელ	 სანავარდოს	 „გადაესხმება“	 და	 კერძო	
კაცი,	 სოფელი,	 ერთ	 განუყოფელ	 მთლიანობაში	 იხატება.	 ნიცშეს	
ზარატუსტრამ	 	 ზუსტად	 	 შეაფასა	 ადამიანის	 ამგვარი	 მდგომარე-
ობა:	„მიწას,–	სთქვა	მან,	–	გარსი	აქვს	და	ამ	გარსს	სნეულებანი.	ერთ	
ამ	 	 სნეულებათაგანს,	 მაგალითად,	 „ადამიანი“	 ეწოდება“	 (ნიცშე	
1993:	90).

ბონდო გრძნობს ახალი ეპოქის, ახალი ჭინკების სასტიკ ძალას, 
რომელიც ასამარებს ძველ ყოფას: „ჩვენ უნდა წავიდეთ, მამაჩემო, 
ავიკრათ გუდა-ნაბადი და გავუდგეთ! ახლა ახალი ხალხი მოდის!“; 
“მოდის რკინის ქაჯი, მოდის და მოახრჭიალებს ფოლადს. ახალს 
სიმბოლურად რკინიგზა გამოხატავს რომანში: „ვერაფერი შეაჩე-
რებს. ვერაფერი შეაკავებს.

დასწეწს ყველაფერს, გაანადგურებს“ (შენგელაია 1983: 107). 
ამიტომაა დამფრთხალი ყარამანი, როგორც სიმბოლო ძველისა. 
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იგი თავისი თვალით უყურებს თავისსავე თავის დაღუპვას. ნგრე-
ვა საოცარი სიმძაფრითაა დახატული. ლპობა შეჰპარვია არა მარტო 
სანავარდოს,  არამედ  თითქოს  მთელ  კოსმოსს:  „შაბიამნისფერ  ცა-
ზე უზარმაზარი, მწიფე მუწუკივით გამოჩნდებოდა მთვარე, სხი-
ვებს  ყვითელი  ბალღამივით დაღვრიდა სანავარდოს მიდამოებში 
და კოღოების ზუზუნი წაიღებდა ყურთასმენას“, „გარეთ დახავ-
სებული ღამე დამპალიყო და მთვარე კეთროვანის გაციებულ 
მუცელივით მოჩანდა ცაში“ (შენგელაია 1983: 113). უბედურებამ 
თვალებში ჩახედა ყარამანს. ციებ-ცხელება ყვითელი ლორწოსა-
ვით იღვრება მიწაზე: „ნარიონალში, ჩაწოლილი ჭაობის ლორ-
წით დახავსებული უჟმურთ-უჟმური მღვრიე თვალების კუსვით 
აფრთხობს დალანდულ ღამეს“ (შენგელაია 1983: 89). 

ფანტასმაგორიული სტილისტიკით არის დახატული აპოკა-
ლიფსური ხილვები „სანავარდოში“. სამყაროს დასასრულის წი-
ნასწარმეტყველება მუდამ აღაგზნებს ადამიანთა წარმოსახვას. 
კუნძულ პატმოსზე იოანე მახარებლის ნათელხილვით შექმნილი 
„გამოცხადება“ იდუმალი შიშით აღავსებს ქრისტიანულ სამყაროს. 
ოდითგანვე იქცა იგი წყაროდ შთაგონებისა. მაცხოვრის მეორედ 
მოსვლის ჟამის კოშმარული ხილვები მარადის აწვალებს ადამიან-
თა გონებას. ამაოებაზე დაფიქრებული კაცის მზერა უნებურად 
სწვდება და ინთქმება სამყაროს დასასრულის ცეცხლითა და 
ნგრევით გაჯერებულ სურათებში. დემნა შენგელაიას „სანავარ-
დოც“ (შეიძლება იგი კოსმოსში მობორიალე პლანეტის – დედა-
მიწის  –  სიმბოლოდაც წარმოვიდგინოთ) ძრწის მის წინაშე, რად-
გან  ცოდვებით  დამძიმებული  სხეული  წინასწარ  გრძნობს  საშინე-
ლი სამსჯავროს მკაცრ გარდაუვალობას.

ხაშმი	 და	 გვალვა,	 ბალღამი	 და	ლორწო	 ხატოვნად	 ბონდო	 ჭი-
ლაძის	არსებაში	ფესვგადგმულ	გადაგვარებისა	და	გადაშენების	სენს	
წარმოაჩენენ.	 	ბონდოს,	 	უპირველეს	ყოვლისა,	სიყვარულის	ენერ-
გია	დაეშრიტა.		მითოლოგიურ-ზღაპრული		პერსონაჟები,		რომლე-
ბიც		მას		ცხადსა		თუ	სიზმარში		ევლინებიან		–		ხათუნა,		დოდო		ბა-
ყაყი,	 იშთარი,	 მზეთუნახავი	 –	 მისი	 სნეული	 გონების	 ჰალუცინა-
ციებია,	რომლებიც	მას,	კერძო	კაცს,	მითისა	და	ზღაპრის	უჟამობაში	
გადაასახლებენ	 და	 სიცოცხლის	 პირველსაწყისებს	 მიაახლებენ,	
სამყაროს	 მარადიულ,	 უცვალებელ	 კანონებს	 აზიარებენ,	 რომელ-
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თაგან	 ერთ-ერთი	 უპირველესია	 ნება	 სიცოცხლისა,	 სიყვარულზე	
დაფუძნებული.

გაუგუნურებული	 ადამიანი	 ზეცას	 სიყვარულით	 კი	 არა,	 რკი-
ნის	 ხელებით	 წაეპოტინა,	 თაღები	 აანგრია	 საბუნებისმეტყველო	
აღმოჩენებით	 და	 როცა	 ეგონა,	 რომ	 ახლოს	 იყო	 საიდუმლოსთან,	
ისევ	სიცარიელეს	შეეჯახა.	მიხვდა	გარჯის	უნაყოფობას	და	„ჩამო-
ვარდნის“	 ელდამ	 და	 ტკივილმა	 „დაასახიჩრა“.ღმერთის	 სიკვდი-
ლის	 გამოცხადებით	 ნიცშემ	 დასავლური	 კულტურის	 კრიზისის	
სიღრმე	 წარმოაჩინა.	 სამყარომ	 თითქოს	 საყრდენი	 დაკარგა.	 ადა-
მიანმა	 პირი	 იბრუნა	 ღვთიურისა	 და	 ზეგრძნობადისაგან.	 ღვთის	
კვალი	 გაქრა	 საგნებიდან.	 ადამიანი	 დაკნინდა	 და	 დაბეჩავდა,	 მა-
ლარიაშეყრილივით	აცახცახდა	და	აძაგძაგდა.

დოდო	ბაყაყი	უხსნის	ბონდოს	დაცემის	„დიდ	კანონს“:	„რამდე-
ნი	 მაღლა	 ახტები,	 იმდენი	უფრო	მაგრად	დაეცემი“.	 ნიცშე	 წერდა:	
„არა	მწვერვალი,	ფერდობია	საშინელი!	ფერდობი,	სად	თვალი	ძირს	
დაექანება		და		ხელი		მაღლით		მწვერვალს		ეჭიდება.		მაშინ			ბრუის
გული	 თავისი	 მარჩბივი	 ნებითა.	 ჰე,	 მეგობრებო,	 ამოიცანით	 ჩემს	
გულშიც	ნება	მარჩბივი?	ესე,	ესეა	ფერდობი	ჩემი	და	ხიფათი	ჩემი,	
რომ		თვალი		მაღლით	ისწრაფვის	და	ჩემს	ხელს	ჰსურს	მოეკიდოს	
და	დაეყრდნოს	სიღრმეს“	(ნიცშე		1993:		81).		მალარიის		გამოვლინე-
ბად	 შეიძლება	 გავიაზროთ	 ნიცშეს	 მიერ	 სენად	 სახელდებული	
„ცეცხლის	 ძაღლი“,	 რომელიც	 სიმბოლოა	 სოციალური	 გადატრი-
ალებებისა,	 ნგრევისა.	 რევოლუცია,	 „ცეცხლის	 ძაღლი“	 მხოლოდ	
ყვირის	 თავისუფლებაზე,	 მაგრამ	 სინამდვილეში	 მას	 აუქმებს.	 ის	
გაჰყვირის,	 ანგრევს	 და	 ამით	 სურს	 „დიდი	 მოვლენად“	 მოგვაჩვე-
ნოს	თავი.	 მარჩბივი	ფიქრი	თუ	 გული	 ყველაზე	დიდი	 საცდურია	
ადამიანისათვის.	სატანასა	და	ანგელოზს	შორის	ჭიდილში	იბადე-
ბა	 ჭეშმარიტი	 ადამიანობა.	 ბონდომ	 „შემოუშვა“	 მალარია	 თავის	
არსებაში	ქვეცნობიერი	ნებით.	 ეს	ნება	 კი	განსაზღვრული	იყო	არა	
მხოლოდ	მისი,	არამედ	წინაპარი	თაობებით.	

რომანში	 სანავარდო	 იხატება,	 როგორც	 დიდი	 „ფერდობი“	
საქართველოსი.	 შორს	 არიან	 თამარი	 და	 რუსთაველი.	 ძლივსღა	
ბჟუტავს	იმედი:	„არ	გადავშენდებით“.	ახლოა	ყოვლის	მპყრობელი	
უჩა-ღართამი,	დიდი	 გველი,	 „მავნე	 სულების	 მარულაა	 გაჭენებუ-
ლი“	 (შენგელაია	 1983:	 78).	 ფოლკლორული	 არქეტიპების	 მოხმო-



293

ბით	 მწერალი	 ერთსა	 და	 იმავე	 მოვლენის	 სხვადასხვა	 სიბრტყეს	
წარმოაჩენს,	 განფენილს	როგორც	 ხილულ,	 ასევე	უხილავ	 სივრცე-
ში,	ადამიანის	ცნობიერ	თუ	ქვეცნობიერ	განზომილებაში.

მალარიამ	 ბონდოს	 არსებაში	 გამოავლინა	 XX	 საუკუნის	 კრი-
ზისული	 ადამიანის	 ბუნება.	 ეს	 არის,	 უპირველესად,	 საკუთარ	
თავთან	 გაუცხოება,	 სულიერი	 და	 ფიზიკური	 იმპოტენცია,	 დაღ-
ლილობა,	 წინააღმდეგობის	 გადალახვის	 უუნარობა.	 პოლ	 ვალერი	
ესეში	 „სულის	 კრიზისი“	 შენიშნავდა	იმ	უჩვეულო	 „ჟრუანტელის“	
მოგვრის	 შესახებ,	 რომელმაც	 დაუარა	 „ევროპის	 ტვინს“,	 რომ	 თა-
ნამედროვე		ჰამლეტი,		წინაპრისაგან		განსხვავებით,		იყო		ინტელექ-
ტუალი	 და	 კაცთა	 ყოფნა-არყოფნის	 პრობლემაზე	 კი	 არა,	 ჭეშმა-
რიტებათა	სიკვდილ-სიცოცხლის	საკითხზე	ფიქრობდა:	„მალე	ბუ-
რუსი	 გაიფანტება	და	 ჩვენ,	 ბოლოს	და	 ბოლოს,	 ვიხილავთ	 გაცხა-
დე-ბულ	 სასწაულს,	 ცხოველურ	 საზოგადოებას,	 სრულყოფილსა	
და	თავის	თავში	დასრულებულ	ჭიანჭველეთს“	 (ვალერი	1983:	35).	
სწორედ	 ამგვარი	 „ჭიანჭველეთი“	 წარმოგვიდგება	 „სანავარდოში“.	
გაბერწებულ	 სოფელში	 მხოლოდ	 სიკვდილი	 და	 შიში	 იბადება:	
„ციებით	დალორწილი,	 სტალაგმიტებივით	 ამართული	ბნელი	 კი-
პარისები	და	ქოქოსები	ირწევიან	ტყირპიან	ღამეში.	ლელიანში	ბუ-
ნაგად	მიგდებულ	ბეჰემოთს	დაესია	კოღოები,	შხამავენ	და	ბღავის	
გამწარებული.	 ყვითელი	 სატურნი	 არწყევს	 სამსალას	 და	 ლპება	
ყველაფერი.	 კირჩხიბი	 დაესო	 ღამეს,	 ლოშქრავს	 მას	 და	 სისხლით	
სივდება“	(შენგელაია	1983:	155).

ჩნდება	 შორეული	 ასოციაცია	 თომას	 სტერნზ	 ელიოტის	 „უნა-
ყოფო	მიწისა“(1922	 წ),	რომელშიც	 მწერალმა	თანადროული	 ევრო-
პის	დაცემის	კალეიდოსკოპური	სურათები	დახატა.	პოემაში	წარმო-
ჩენილია	გადახრუკული	და	უნაყოფო	მიწა,	რომელსაც	ნაყოფიერე-
ბის		საწინდარი,		სულიერი		საწყისი,		დაუკარგავს.		მწერლის		აზრით		
კი,	სულიერ	უდაბნოში	ფიზიკური	არსებობა	გაჭიანურებულ	კვდო-
მას	 ემსგავსება.	 „სანავარდოში“	 დახატული	 გვალვის	 სიმბოლური	
სურათები	 გრიგოლ	 რობაქიძის	 „ლონდასაც“	 წამოატივტივებს.	
გვალვით	 გახელებული	 ხალხის	 განცდები	 მისტიკური	 ელფერი-
თაა	შემოსილი.	 მკითხველს	 ატყვევებს	 მზით	 „გახელებული	სიტყ-
ვების“	 გამომსახველობა.	 „სანავარდოშიც“	 არაჩვეულებრივი	 ძა-
ლით	 იმსჭვალებიან	 სიტყვები,	 თითქოს	 მათი	 საშუალებით	 წარ-
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მოსახულ	 სახეებს	 კი	 არა,	 თვითონ	 ამ	 სიტყვებს	 ასდით	 შმორისა	
და	 სიდამპლის	 სუნი,	 ნესტი	 მოჟონავს	 სტრიქონებიდან,	 ყვითელი	
ბალღამი	სტრიქონთა	შორის	ჩრდილებივითაა	ჩაწოლილი.

დემნა შენგელაია გრძნობს, რომ კაცობრიობამ დაკარგა სიყვა-
რული (სანავარდო უნაყოფო გახდა). სიყვარულს გამოხატავს იშ-
თარის მითოსური სახე, რომლის ერთ-ერთი სახესხვაობაც არის 
ხათუნა. მწერალი თხრობაში ჩართავს იშთარისა და თამუზის 
სიყვარულის ამბავს. მავნეებისაგან შეჭირვებული, სილამაზისა 
და სამკაულებისაგან განძარცული, დაავადებული იშთარი მაინც 
დაეძებს თამუზს და როცა მავნენი მოსთხოვენ სიყვარულის 
უარყოფას, უარს ეტყვის. თამუზი სიბრძნის ღმერთმა ეამ გადა-
კარგა მდინარე ხუბურს მიღმა უფსკრულში. სიმბოლურად ეს 
ნიშნავს სამყაროდან გონების მიერ გრძნობის, ვნების განდევნას. 
მატერიალურ-ტექნიკურმა მიღწევებმა, ცივილიზაციის პროგრესმა 
გააღარიბა ადამიანის სულიერება. ცხოვრებიდან გაქრა ვნება, ამი-
ტომაც გონიერი, განათლებული ბონდო ჭილაძე უნაყოფოა, უვ-
ნებო. მისი ნახევარძმა, თითქმის  ველური, განუვითარებელი გუ-
ჯუ ლაბახუა კი  ვნებით  სავსეა. აკაკი ბაქრაძემ გუჯუ ლაბახუას 
სახე ფალოსის კულტს დაუკავშირა (ბაქრაძე	2000:	146).

მწერალი რომანში ბონდო ჭილაძისა და სანავარდოს უნაყოფო-
ბას ერთმანეთთან აკავშირებს. სანავარდო ცივილიზებული კაცობ-
რიობის სიმბოლოდაც გაიაზრება. სიყვარულს დევნის „მანქანის” 
ხანა, „მატარებელი” კლავს ვნებას. „სანავარდოში“	იხატება	მომავა-
ლი	 რევოლუცია,	 რომელიც	 მოდის,	 როგორც	 „მუცელგახეთქილი	
უჟმურთა	უჟმური“	და	ყველაფერს	შხამითა	და	საწამლავით	ავსებს.	
„დედაკაცები	 წივიან,	 იფოფრებიან,	 დარბიან	 თავგზააბნეულნი,	
ჭიშკარში	 ვერ	 ეტევიან	 და	 არის	 ჟრიამული,	 წყევლა-კრულვა,	
მოთქმა	 და	 ვიში.	 ღობე	 ილეწება.	 სადღაც	 თოფი	 გავარდა.	 იელვა	
ხანჯალმა.	 დამფრთხალი	 ცხენები	 ახვიხვინდნენ.	 მოღრუბლული	
ცა	 გასკდა	 უზარმაზარი	 ხარის	 ფაშვივით	და	დაუშვა	 კოკისპირუ-
ლი.	 წამოვიდა	 თქეში	 და	 ნიაღვარი“	 (შენგელაია	 1983:	 134).	 ბონ-
დოს	თანაბრად	ტანჯავს	და	 აწვალებს	 ეპილეფსია	და	 სიმარტოვე.	
თაობათა	 ჯაჭვში	 სწორედ	 იგი	 გამოირჩა,	 ვისაც	 ცოდვები	 უნდა	
მოჰკითხებოდა.	 წინაპრის	ლანდი	 მას	 ბედისწერის	 შავ	 ჩრდილად	
ეფინება	გზაზე,	სულ	ერთია,	სად	იქნება,	გაყინული	პეტერბურგის	
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სარკეებიან	 დარბაზში,	 მადამ	 ტრუბანოვას	 მკლავებში,	 სკაპცების	
„კვარცხლბეკზე“	თუ	„ვნებააყეფილი“	გუჯუ	ლაბახუას	გვერდით.

ბონდოს	 სული,	 რომელსაც	 ახსოვს	 საუკუნეთა	 სიღრმეებში	
ჩამარხული	 ბნელი	 ამბები,	 ღალატი,	 სიძულვილი,	 მრუშობა	 და	
სხვა	უზნეობანი,	მწარე	და	ტკივილიანი	თავგამეტებით	ცდილობს	
ზედაპირზე	 ამოსვლას,	 გამოვლენას.	 ქვეცნობიერში	 ჩამარხული	
თაობების	 ნაღვაწით	 მოქსოვილი	 საიდუმლო	 შხამიანი	 ობობას	
ქსელში	 ხლართავს	 ბონდოს	 არსებას.	 გაწვალებული	 ბონდოს	
მზერაში	 ირეკლება	 მისი	 უილაჯო	 გენი,	 როგორც	 დამახინჯებუ-
ლი	 სამყაროს	 განუყოფელი	 ნაწილი.	 მადლისაგან	 დაცლილ	 გარე-
მოში	 მხოლოდ	 სიავე	 და	 ბოროტება	 ისხამს	 ნაყოფს.	 „ესე	 იტყო-
და	 ზარატუსტრას“	 მისნის	 მოთქმა	 ისევ	 ჩაგვესმება:	 „მოსავალი	
მოვიმკეთ:	 ხოლო	 რად	 დალპა	 და	 ჩაშავდა	 ყოველი	 ნაყოფი?	 რა	
ჩამოვარდა	 ბოროტი	მთვარიდან	უკანასკნელ	ღამეს?	 ამაო	იყო	 ყო-
ველი	 ღვაწლი.	 ჩვენი	 ღვინო	 შხამად	 იქმნა,	 ცუდმა	 თვალმა	 ყვით-
ლად		გაახმო		ჩვენი		მინდვრები		და		გულნი.		დავშრით			ყველა,		და	
თუ	ცეცხლი	დაგვეცა,	განვიბნევით,	ვით	ნაცარი,	ჩვენ	თვით	ცეცხ-
ლიც	 დავღალეთ.	 ყველა	 წყარო	 დაშრა	 ჩვენთვის,	 ზღვამაც	 უკან	
დაიხია.	 ნიადაგი	 მზად	 არის	 რღვევად,	 ხოლო	 წიაღს	 არა	 ჰსურს	
ჩაგვყლაპოს!“	 (ნიცშე	 1993:	 65).	 უცნაური	 ცეცხლით	 აგზნებული	
თვალებით	 შემზარავად	 მოთქვამს	 ფეფელო	 ქადაგი	 „სანავარდო-
ში“:	 „ხალხნო!	რა	 გეშველებათ,	თქვე	უბედურისშვილებო,	რა	 გეშ-
ველებათ!	 წუხელ	ღვთისმშობელი	 გამომეცხადა	და	 მამხილა,	 რომ	
დედამიწა	 მაკეა	უჟმურთა	უჟმურით!	დედამიწა	დედა	 კი	 არ	 არის	
ჩვენი,	 ცოფიანი	 დედალი	 მგელია,	 თავისივე	 ლეკვებს	 თვითონვე	
რომ	 ჭამს!...	 ვაი,	 თქვენ,	 ხალხნო!..	 სანავარდო	 დაბერწდა“	 (შენგე-
ლაია	1983:	123).	ამ	სტრიქონებში	გაცხადებულია	შიში	დედამიწის	
გაქრობის,	 სიცოცხლის	 გადაგვარებისა,	 რაც	 ცალკეულ	 ადამიანთა	
თუ,	 საზოგადოდ,	 ერის	 დასნეულებითაა	 განპირობებული.	 ჯოის-
მაც		ასეთი		თამამი		სისასტიკითა			და			გულგრილობით			წარმოათ-
ქმევინა	თავის	 გმირს:	 „მერედა,	 იცი,	 რა	 არის	 ეგ	 შენი	 ირლანდია?	
ირლანდიაა	 	 ბებერი	 	დედაღორი,	თავისსავე	 გოჭებს	რომ	თქვლეფს“.	
ჯოისის	 ირლანდია,	 სანავარდო	 თუ	 დედამიწა	 ერთი	 და	 იმავე	
სიმბოლოს	 ვარიაციებია.	 გადაგვარებული	 ზნეობა	 ადამიანს	 თვი-
თონვე		აკვლევინებს		თავის		მომავალს.		დემნა		შენგელაიას		„მის-
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ნური	 მზერა“	 გრძნობდა	 და	 ხედავდა	 მოახლოებული	 სისხლიანი	
დღეების	 სურათებს.	 „სანავარდოში“	 დახატული	 აპოკალიფსური	
სურათები	 წინათგრძნობაა	 „ცეცხლიანი	 ძაღლისა“	 –	 ნგრევისა	 და	
უბედურებისა,	 წითელი	 ხელისუფლებისა,	 „მუნიანი	 ჭინკების“	
ამალით	 რომ	 შემოესია	 საქართველოს	 და	 „ამირანი	 შებორკა“.	
მალარიის	 სენი	 თავისუფლების	 წყურვილის	 ამოძირკვასაც	 გუ-
ლისხმობს	 ადამიანის	 სულიდან.	 ამიტომაცაა,	 რომ	 გახრწნის	 პრო-
ცესი	 ასეთი	 სიმძაფრითაა	 წარმოჩენილი	 „სანავარდოში“.	 მალარია	
რომანში	 ფანტასმაგორიულ	 სურათებად	 გადაიშალა.	 ტიციან	 ტა-
ბიძე			წერდა:			„ბოდლერმა			პირველმა		დახრწნა		სამყარო...			პირვე-
ლად		პოეზიას	 	ბოდლერიდან	 	აუვიდა	 	გახრწნის	სუნი,	ამის	შემ-
დეგ	დაშლა	არ	შეჩერებულა“	(ტაბიძე	1986:	186).

	 „სანავარდო“	 მკითხველში	 იწვევს	 კოშმარულ	 ხილვებს	 და	
სულს	 შემზარავი	 მომავლის	 შიშით	 აცახცახებს.	 ეს	 ყოველივე	 კი	
ესთეტისა	 და	 ხელოვანის	 კალმითაა	 შესრულებული.	 ბოდლერი	
წერდა:	 „ხელოვნებას	 აქვს	 არაჩვეულებრივი	 პრივილეგია,	 რისი	
წყალობითაც,	 საშინელი	 –	 ხელოვნების	 დონეზე	 გამოხატული,	
სილამაზედ	 იქცევა,	 ხოლო	 ტკივილი,	 რიტმითა	 და	 კადენციით	
გამოხატული,	 სულს	 მშვიდი	 სიხარულით	 ავსებს“	 (ბოდლერი	
1996:	45).	 ასე	შემოიჭრება	მკითხველის	წარმოსახვაში	„მწიფე	ბრო-
წეულივით	 გადაფატრული	 მზე“	 და	 მის	 მიერ	 დაფრქვეულ	 სის-
ხლისფერ				ლალებში			გადაიისფერდება			სამყარო:		„უეცრად			მოს-
კდება	 ღვარი	 იისფერი	 გველებისა.	 ივსება	 ყველაფერი.	 ოქროს	 ქე-
დები	 ვერ	 უძლებენ	 მათ	 სიმძიმეს	 და	 იზნიქებიან	 შტოებით.	 იის-
ფერ	 გველთა	 მტევნებით	 დაიყუნწება	 ჭიმჭიმელი	 და	 ამართული	
იისფერი	 კაბით	შემოსილი	უნასი	 მობრძანდება	დინჯი	რონინით“	
(შენგელაია	1983:	87).

დემნა	 შენგელაია	 განიცდიდა	 „ბნედიანივით	 დაკრუნჩხული“	
დედამიწის	 ტკივილებს	 და	 მხატვრულ	 სახეებში	 გარდასახავდა	
თავის	განცდებს.	მალარია	კი	„სანავარდოში“	წარმოჩნდა,	როგორც	
სენი,	რომელიც	სიყვარულსა	და	რწმენას	უნდა	დაეძლია.	რომანში	
კოშმარული	 სურათები	 ფერწერულ-მუსიკალურია.	 შენგელაიამ	
შეძლო	 მალარიის	 ესთეტიზება,	 რადგან	 სჯეროდა,	 რომ	 ხელოვ-
ნებას		უნდა		გაეკეთილშობილებინა		ყოველგვარი		სიმახინჯე.			რო-
გორც	 ელიოტმა	 „უნაყოფო	 მიწაში“,	 მწერალმა	 „სანავარდოში“	
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წარმოაჩინა	 ბერწი	 მიწა,	 რომელსაც	 ნაყოფიერების	 საწინდარი,	
ღვთაებრივი	 საწყისი,	 დაუკარგავს.	 ამგვარად,	 სიმბოლურად,	 თა-
ნადროული	ევროპის	სულიერი	კრიზისის	სურათიც	დახატა.
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Jose	Saramago’s	„Blindness“	as	a	Prediction	of		Future

Summary

Jose	Saramago’s	“Blindness”	as	a	prediction	of	future
1.	 Jose	Saramago	is	the	first	Portuguese	Nobel	prize	winner.	Liter-

ary	criticism	widely	commented	to	above	mentioned	fact	under	that	the	
writer	was	also	mentioned	as	a	great	sailor	Magellan,	who	was	named	as	
“Magellan	of	world	literature”.	Novel	“Blindness”	was	published	in	1995	.		


